نكبة دمشق " لأحمد شوقي 
نَكْبَةُ دِمَشْق
سلامٌ مـن صَبـا (بَـرَدَى) أَرق ُّودمـعٌ لا يُكَفْكَـفُ يـا دِمَشْـقُ
ومعـذِرة اليَرَاعـةِ والقـوافـي جلالُ الرُّزْءِ عن وَصْـفٍ يَـدِقُّ
وذكرى عـن خواطرِهـا لقلبـي إِليـكِ تلفُّـتٌ أَبــدًا وخَـفْـقُ
وبي ممـا رَمَتْـكِ بـهِ الليالـي جراحاتٌ لها في القلـب عُمْـقُ
دخلتـكِ والأَصيـلُ لـه ائتـلاقٌ ووجهُك ضاحكُ القسماتِ طَلْـقُ
وتحتَ جِنانِك الأَنهـارُ تجـري ومِــلْءُ رُبــاك أَوراقٌ ووُرْقُ
وحولـي فتيـةٌ غُـرٌّ صِـبـاحٌ لهم في الفضلِ غايـاتٌ وسَبْـقُ
علـى لهواتِهـم شعـراءُ لُسْـن ٌوفي أَعطافِهـم خُطبـاءُ شُـدْقُ
رُواةُ قصائِدي, فاعجـبْ لشعـر ٍبكـلِّ محلَّـةٍ يَـرْوِيـه خَـلْـقُ
غَمـزتُ إِباءَهـم حتـى تلظَّـتْ أُنوفُ الأُسْدِ واضطـرَم المَـدَقُّ
وضجَّ من الشّكيمـةِ كـلُّ حُـرٍّ أَبِـيٍّ مـن أُمَيَّـةَ فيـه عِـتْـقُ
لحـاهـا اللهُ أَنـبـاءً تـوالـتْ على سَمْـعِ الولـيِّ بمـا يَشُـقُّ
يُفصّلهـا إِلـى الدنيـا بَـرِيـد ٌويُجْمِلُهـا إِلـى الآفـاق بَـرْقُ
تكـادُ لروعـةِ الأَحـداثِ فيهـا تُخالُ من الخُرافةِ وَهْـي صِـدْقُ
وقيـل: معالـمُ التاريـخ دُكَّـت وقيل: أَصابهـا تلـفٌ وحَـرقُ
أًلستِ - دِمَشقُ - للإِسلام ظِئْـرًا ومُرْضِعَـةُ الأُبُـوَّةِ لا تُـعَـقُّ?
صلاَحُ الدين; تاجُك لـم يُجَمَّـل ولم يُوسَـم بأَزيـن منـه فَـرْقُ
وكلُّ حضارةٍ في الأَرض طالـتْ لها من سَرْحِكِ العُلْـوِيِّ عِـرْقُ
سماؤكِ من حُلَى الماضي كتـابٌو أَرضُك من حلـى التاريـخ رقُّ
بنيْـتِ الدولـةَ الكبـرى ومُلْكًـا غبـارُ حضارتَـيْـه لا يُـشَـقُّ
لـه بالشـامِ أَعـلامٌ وعُــرْسٌ بشـائـرُه بأَنـدلُـسٍ تـــدَقُّ
رباعُ الخلدِ - وَيْحَكِ - ما دَهاها? أَحـقٌّ أَنهـا دَرَسـتْ? أَحَـقُّ?
وهل غُرَفُ الجِنـانِ مُنضَّـداتٌ? وهل لنعيمهـن كأَمِـس نَسْـقُ?
وأَين دُمَى المقاصِر مـن حِجـالٍ مُهَتَّـكَـةٍ, وأَسـتـارٍ تُـشَــقُّ
بَرزْنَ وفي نواحي الأَيْـكِ نـارٌ وخَلـفَ الأَيـكِ أَفـراخٌ تُـزَقُّ
إِذا رُمْنَ السلامـةَ مـن طريـق أَتتْ من دونـه للمـوت طُـرْق
بلَـيْـلٍ للقـذائـفِ والمنـايـا وراءَ سمائِـه خَطْـفٌ, وصَعْـقُ
إِذا عصفَ الحديدُ; احْمَـرَّ أُفْـقٌ علـى جنباتِـه, واسْـوَدَّ أُفْــقُ
سَلِي مَنْ راعَ غِيدَك بعـدَ وَهْـنٍ أَبيْـن فـؤادِه والصخـرِ فَـرْقُ?
وللمستعمرِيـن - وإِن أَلانـوا - قلـوبٌ كالحجـارةِ, لا تَــرِقُّ
رماكِ بطَيْشِـه, ورمـى فرنسـا أَخو حربٍ, به صَلَـفٌ, وحُمْـقُ
إِذا مـا جـاءَه طُـلاَّبُ حَــقٍّ يقول: عصابةٌ خرجـوا وشَقُّـوا
دَمُ الثُّـوارِ تعـرفُـه فرنـسـا وتعلـم أَنــه نــورٌ وحَــقُّ
جرى في أَرضِهـا, فيـه حيـاةٌ كمُنْهَـلِّ السمـاءِ, وفـيـه رزقُ
بـلادٌ مـاتَ فِتْيَتُـهـا لِتحْـيـا وزالـوا دونَ قومِهـمُ ليبـقُـوا
وحُرِّرَت الشعوبُ علـى قَناهـا عـلـى قنـاهـا تُـسْـتَـرَقُّ?
بنى سورِيَّةَ, اطَّرِحـوا الأَمانـي وأَلْقُـوا عنكـمُ الأَحـلامَ, أَلْقُـوا
فمِنْ خُـدَعِ السياسـة أَن تُغَـرُّوا بأَلقـاب الإِمـارةِ وهْــيَ رِقُّ
وكم صَيَد بـدا لـك مـن ذليـل كما مالت من المصلـوب عُنْـقُ
فُتُوق الملكِ تَحْدُثُ ثـمّ تمضـى ولا يمضـي لمختلفِيـن فَـتْـقُ
نَصَحْتُ ونحـن مختلفـون دارًاولكـنْ كلُّنـا فـي الهـمِّ شـرقُ
ويجمعنـا إِذا اختلـفـت بــلادٌبيـانٌ غيـرُ مختلـفٍ ونُطْـقُ
وقفتـم بيـن مـوتٍ أَو حـيـاةٍفإِن رمْتم نعيـمَ الدهـر فاشْقُـوا
وللأَوطـانِ فـي دَمِ كـلِّ حُـرٍّيَـدٌ سلفـتْ وديْـنٌ مُستـحِـقُّ
ومن يَسقـي ويَشـربُ بالمنايـاإِذا الأَحرارُ لم يُسقَـوا ويَسقُـوا?
ولا يبنـي الممالـكَ كالضحايـاولا يُدنـي الحقـوقَ ولا يُحِـقُّ
ففـي القتلـى لأَجيـالٍ حـيـاةٌوفي الأَسْرَى فِدًى لهمـو وعِتْـقُ
وللحـريـةِ الحـمـراءِ بــابٌبكـلِّ يَـدٍ مُضَـرَّجَـةٍ يُــدَقُّ
جزاكم ذو الجلالِ بنـى دِمَشـقٍوعـزُّ الشـرقِ أَوَّلُـهُ دِمَـشْـقُ
نصرتـم يـومَ مِحنتـهِ أَخاكـموكـلُّ أخٍ بنصـرِ أَخيـه حـقُّ
وما كـان الـدُّروزُ قَبِيـلَ شـرٍّوإِن أُخِـذوا بمـا لـم يَستحِقُّـوا
ولكـنْ ذادَةٌ, وقُـراةُ ضـيـفٍكينبوعِ الصَّفـا خَشُنـوا ورَقُّـوا
لهـم جبـلٌ أَشـمُّ لـه شعـافٌموارد في السحاب الجُـونِ بُلْـقُ
لكـلِّ لَبـوءَةٍ, ولـكـلِّ شِـبْـلٍنِضـالٌ دونَ غايتِـه ورَشْــقُ
كأَن مِن السَّمَـوْءَلِ فيـه شيئًـافكـلُّ جِهاتِـه شـرفٌ وخـلْـقُ
نكبة دمشق لأحمد شوقي
1 ـ الفكرة المحورية: حزن الشاعر لما حلّ بدمشق من أذى، فينقم على المستعمر داعياً السوريين إلى الصمود والتضحية.
2 ـ الأفكار الرئيسة للمقاطع الثلاث:
آ ـ تفجّع الشاعر لما أصاب دمشق.
ب ـ نقمة الشاعر على المستعمر الغاشم ونصيحته للسوريين على الرغم من الاختلاف 
الجغرافي ووحدة اللسان والبيان.
ج ـ الثورة الدامية سبيل لحرية الأوطان.
3 ـ سمات الأفكار:
آ ـ السمو والصحّة وعمق الرؤيا الوطنية والسياسية.
ب ـ الإقناع عقلاً ووجداناً.
ج ـ التجديد والابتكار.
4 ـ ملامح المدرسة الاتباعية في النصّ.
ـ ارتباط الشاعر بقضايا أمته وبروز الاتجاه القومي من خلال مدرسة البعث والإحياء.
ـ وحدة الوزن والقافية.
ـ الصحّة اللغوية. 
ـ غلبة الخيال الجزئي التفسيري من تشبيه واستعارة.
ـ غلبة الصور التقليدية التراثية. 
5 ـ عاطفة الشاعر. 
عاطفة قومية تضمنت مشاعر الحزن والأسى في مطلع القصيدة، ولّدت كرهاً عميقاً في نفسيته لاحقاً، وتمجيداً للحرية والأحرار. وتضامناً عروبياً مع السوريين، وما أسداه إليهم من نصائح بناءة.
البناء التعبيري
1 ـ الأساليب الإنشائية والخبرية:
يبني الشاعر نصّه على جملة من الأساليب الإنشائية والخبرية، وخصوصا النداء والاستفهام لتصوير بشاعة القصف، وتقديم النصيحة، ومن الأساليب الإنشائية:
النداء في قوله:
"يادمشق": أسلوب نداء،والغرض إظهار الحزن والأسى.
"بني سورية": أسلوب نداء، والغرض تقديم النصح والإرشاد. بالاتجاه إلى الثورة لنيل الاستقلال.
والأمر في قوله:
"اطرحوا"،و"ألقوا" بغرض النصح والإرشاد، بترك الخلافات والأحلام.
"فاشقوا"، أسلوب أمر، غرضه النصح والإرشاد، بأن الحرية لاتأتي إلاّ ببذل الجهود.
والاستفهام في قوله:
"ومن يسقي ويشرب بالمنايا" غرضه النفي وتعظيم الأحرار وإثارة حماستهم. 
ومن الأساليب الخبرية:
معظم الأساليب في الأبيات خبرية ومنها:
"ودمع لايكفكف يادمشق" بغرض إظهار الأسى والحزن.
"تخال من الخرافة وهي صدق" بغرض التهويل.
"وللمستعمرين قلوب كالحجارة" بغرض الذم والسخط والتحقير.
"ويجمعنا إذا اختلفت بلاد" بغرض التقرير والتودّد.
والأساليب البلاغية في الأبيات الثلاثة الأخيرة في الحكمة، بغرض الحث على الكفاح وتحريك الهمة لتحرير الأوطان.
2 ـ الدقة والإيحاء:
آ ـ الدقّة، "اطرحوا، وألقوا" للمبالغة. "توالت" التدرج والتتابع دليل على بقاء الحدث حيّاً. "ألانوا" المبالغة في اللين. التوازن والتناوب في أساليب الشرط والأفعال الماضية:
قوله:"إن ألانوا"، ولم يقل: "وإن يلينوا"، لأن أثر الماضي يدلل هنا على رضوخ المستعمر واستبداله للمندوب السامي.
قوله:"فإن رمتم"، ولم يقل: "فإن تروموا" دليل على ثقته بوعي الثوار والقادة وقدرتهم على تجاوز الخلافات السياسية حول طبيعة النظام الذي يريدون.
قوله:"إذا اختلفت"، وتستخدم إذا هنا في الأحوال المتيقنة الوقوع، ولذلك يتلوها الماضي، كأمر تمّ وحدث قطعاً.
ومن الدقّة أيضاً استخدامه للفظة "أنباء" بدلاً من "أخبار" لأن النبأ لا يكون إلاّ للإخبار بما لا يعلمه المخبَّر، أما الخبر، فيجوز أن يكون على علم به، أو لا يكون. وفي النبأ معنى عظيم الشأن، أي لا يكون إلاّ في الأمر الجلل بدليل قوله تعالى: "عمّ يتساءلون، عن النبأ العظيم.."
استخدامه "الولي" بدلاً من "النصير"، فالولي تتضمن المودة والنصرة والرعاية والقرب، أما "النصير" فلا يشترط فيه المودة والفورية في التنفيذ.
استخدامه "الهم" بدلاً من "الغم" لأن "الهم" هو التفكير في إزالة المكروه واجتلاب المحبوب، أما "الغمّ" فهو انقباض القلب لوقوع ضرر، أو توقع الضرر.
استخدامه "القتلى" بدلا من "الموتى"، القتل فعل آدمي، والموت فعل ربّاني، والحرار هنا قتلوا لغاية شريفة وعمل بطولي، وعطاؤهم لا ينقطع بقتلهم.
استخدامه "يحقّ بعد "يدني" لمراعاة الترتيب الطبيعي.
الإيحاء:
تغليب الفعل المضارع، هو في الغالب إيحاء باستمرارية الحدث، ودلالة على رغبة الشاعر بتجاوز المأساة، وتأكيد على موقفه القومي ودعوته إلى الثورة والتحرر. 
"دين" توحي بإقبال الأحرار على بذل دمائهم في سبيل الحرية والأوطان.
"مضرجة" إيحاء بالإعزاز والتكريم لهذه اليد المناضلة.
"يدقّ" إيحاء بالاستجابة للمناضلين فقط. 
"يشرب بالمنايا" إيحاء بحبّ الاستشهاد.
"الحقوق" إيحاء بأن الحرية حقّ طبيعي مشروع للشعوب، وهي هبة ربّانية، لا منحة من المخلوق.
3 ـ التكرار وتقديم الجار والمجرور:
يعتبر التكرار اللفظي من خصائص النصّ الأسلوبية، ومن أمثلة هذا التكرار:
ـ ألقوا عنكم الأحلام وألقوا، إن تكرار العبارة يفيد التوكيد والإيقاع والتوازن في بناء العبارة.
ـ "لا يبني.. لا يدني..لا يحقّ" تكرار النفي بـ "لا" يفيد العموم والشمول والاستغراق.
أما تقديم الجار والمجرور فمنه:
ـ و"للمستعمرين.. قلوب كالحجارة": قصر صفة على موصوف، فالمستعمر يتّصف بقسوة القلب، ولا يتّصف بها غيره. وكذلك الأمر في عبارة "باب بكل يد مضرجة يدق" أي أن باب الحرية لا يفتح إلاّ بقبضات الأحرار. ومثلها أيضاً بقية الأمثلة التي في الكتاب.
ومن تقديم ما حقّه التأخير، تقديمه الجار والمجرور في "من صبا بردى أرقّ"، والغرض المحافظة على الوزن والقافية، حيث إنه لا يجوز تقديم الجار والمجرور على اسم التفضيل إلاّ إذا كان المجرور اسم استفهام، أو مضافاً إلى اسم استفهام. ومن التقديم لضرورات القافية قوله "عن وصف" و ".. عنكم"
4 ـ أثر العاطفة في التعبير:
جاءت الألفاظ والعبارات ملائمة للمحتوى الفكري والعاطفة الحماسية اللذان ينشدهما الشاعر ومن ذلك: تنكير كلّ من "حرّ ـ يدٌ ـ دين" للتعظيم. وتنكير " قلوب" للتحقير.
و في قوله"يشرب بالمنايا" إيحاء بحبّ الاستشهاد. وكذلك لفظ "الحقوق" إيحاء بأن الحرية حقّ مشروع.
والتعبير "يحقّ" بعد "يدني" لمراعاة الترتيب الطبيعي وتوخّي بالدقة في التعبير.
5 ـ المحسنات البديعية
ومن أبرز الخصائص الأسلوبية في بناء النصّ بديعياً:
ـ إجادة استخدام الطباق وتوظيفه كأداة فاعلة لتصوير المتناقضات من مثل: 
"الظالم ـ المظلوم" ، "الحرية ـ الاستعباد" ، "الموت ـ الحياة" وإمكانية انقسام النصّ إلى 
ثنائية متناقضة تتلخّص في (الذلّ أو الموت) ونقيضها (الحرية و الحياة).
البناء التصويري
آ ـ التشبيه:
سلام من صبا بردى أرقّ: شبّه سلامه، بأنه أرقّ من صبا بردى.
قلوب كالحجارة لا ترقّ : تشبيه لقلوب المستعمرين بالحجارة، لبيان قبح فعلهم 
وهمجيتهم.
ب ـ الاستعارة:
1 ـ الاستعارة التصريحية:
وقفتم بين موت أو حياة: استعارة تصريحية، شبه الحرية بالحياة والعبودية بالموت، حذف 
المشبه وصرح بالمشبه به. 
ففي القتلى لأجيال حياة: استعارة تصريحية، شبّه موت القتلى بقدرته على إحياء الأجيال، 
حذف المشبه وصرح بالمشبه به.
دين مستحق: استعارة تصريحية، حيث شبه فضل الوطن على أبنائه الأحرار بدين واجب 
الأداء. حذف المشبه وصرّح بالمشبه به.
2 ـ الاستعارة المكنية:
لحاها الله أنباء: استعارة مكنية، شبّه الأنباء الذميمة المفجعة بشجرة مقشورة اللحاء، حذف 
المشبه به وأبقى صفة من صفاته.
ومن يسقي ويشرب بالمنايا: شبه المنايا بكأس يتبادلها الأحرار فدى للوطن، حذف المشبه به 
وأبقى صورة من صورة على سبيل الاستعارة المكنية، وفيها 
تجسيم وإيحاء بالحرص على الموت في سبيل الحرية.
ولا يبني الممالك كالضحايا: شبه الممالك ببناء يقوم على جثث الشهداء..تجسيم وإيحاء 
بضرورة الكفاح، وبيان أهميته.
ج ـ الكناية:
"الحرية الحمراء" و "يد مضرجة" كنايتان عن الكفاح والنضال وما يبذل في سبيل الحرية من 
دماء.
التصوير الكلّي: 
وللحرية الحمراء باب بكلّ يد مضرجة يدقّ
شبه الحرية بحصن منيع، له باب مغلق لا يفتح إلاّ بالبذل والتضحية، هذا بالإضافة إلى اللون والصوت والحركة، بما يمنح الصورة حيوية تظهر براعة الشاعر التصويرية في رسم لوحة فنية..
البناء الموسيقي
آ ـ الموسيقا الخارجية:
1 ـ القصيدة من البحر الوافر(مفاعلتن مفاعلتن فعولن) وهو ملائم للأجواء الحماسية التي 
سعى الشاعر إليها.
2 ـ الضرورات الشعرية، ومنها تقديم الجار والمجرور على اسم التفضيل(ارقّ")
الباء موضع من في (يشرب بالمنايا)، والإشباع (فدى لهمو) و أو موضع الواو للدهشة.
3 ـ القافية المطلقة المتمكنة، والروي حرف القاف المناسب لقلق الشاعر.
ب ـ الموسيقا الداخلية ومن مظاهرها في الأبيات:
1 ـ التكرار للحرف. 2 ـ التكرار للجملة. 3 ـ حسن التقسيم. 4 ـ ردّ العجز إلى الصدر.
5 ـ الجناس والطباق.
